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BEGIJNEN  

De begijnenbeweging  

De begijnen vormen een geestelijke gemeenschap maar zonder dezelfde (eeuwige) geloftes af te 
leggen als kloosterlingen De begijnen behouden hun financiële onafhankelijkheid. Zij wonen in 
afzonderlijke huisjes - hetzij alleen, hetzij gezamenlijk in een convict - die net als alle burgerhuizen een 
naam dragen.  

De oorsprong van de naam ΨbegijnΩ is niet eenduidig. Zeker is dat het woord niet verwijst naar de naam 
van de vermeende patroon de heilige Begga. De eerste ǾŜǊƳŜƭŘƛƴƎ Ǿŀƴ ΨōŜƎƛƴǳǎΩ ŘǳƛŘǘ ƻǇ ŜŜƴ 
ǎǇƻǘƴŀŀƳ ǾƻƻǊ ΨƪŜǘǘŜǊǎΩΣ ǿŀǘ ŜŜǊŘŜǊ ǿƛƧǎǘ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊŘƻŎƘǘ Ǿŀƴ ƘƻƎŜ ƎŜŜǎǘŜƭƛƧƪŜƴ ǘŜƎŜƴƻǾŜǊ ƴƛŜǳǿŜ 
religieuze initiatieven. Men meent dat het een afleiding is van het Middelnederlandse beggaert of 
begehartΥ ΨŜŜƴ man dƛŜ ƭŜŜŦǘ ŀƭǎ ƭŜƪŜƴōǊƻŜŘŜǊΩΦ 5Ŝ ōŜƎŀŀǊŘŜƴ ȊƛƧƴ ŘŜ ƳŀƴƴŜƭƛƧƪŜ ǘŜƎŜƴƘŀƴƎŜǊ Ǿŀƴ ŘŜ 
begijnen (cf. Beggaardenstraat en Bogaardstraat). Beide woorden zijn dan gevormd op basis van het 
Middelnederlandse werkwoord beggen (bede-ƭŜƴύ Řŀǘ ƘŜǘ ΨǊŜŎƛǘŜǊŜƴ Ǿŀƴ ƎŜōŜŘŜƴΩ ōetekent. Een 
andere verklaring is puur kerkhistorisch.  

In het kader van de toenemende armoedebewegingen zijn er in de 12de eeuw ook devote 
vrouwen die kiezen voor een apart leven in afzondering. Pas vanaf het einde van de eeuw kunnen we 
ǎǇǊŜƪŜƴ Ǿŀƴ ŜŜƴ ΨōŜǿŜƎƛƴƎΩ: vrouwen die zich terugtrekken in kluizen rond bv. een hospitaal, maar 
toch ook een geestelijke gemeenschap vormen waar de liefde voor God centraal staat. Hier leven ze 
in armoede, onthechting en onthouding. Mede ook als gevolg van de kruistochten waarbij veel 
mannen niet terugkeren, zoeken alleenstaande vrouwen de veiligheid van een gemeenschap op. In het 
begin van de 13de ŜŜǳǿ ǾŜǎǘƛƎŜƴ ŘŜȊŜ ƎŜƳŜŜƴǎŎƘŀǇǇŜƴ ȊƛŎƘ ƻƻƪ ƛƴ ŜŜƴ ΨōŜƎƛƧƴƘƻŦΩ, een soort 
afgeschermd ministadje, met een eigen bestuur o.l.v. de grootmeesteres, een kerk, een pastoor en 
parochierechten. De grootmeesters. Ze voorzien in hun onderhoud door opvoeding en onderwijs van 
jonge meisjes en kant- en naaiwerk. Hoewel de Kerk aanvankelijk de begijnengemeenschappen 
verbiedt, komt ze snel terug op dit verbod. De bisschoppen zullen zelfs de oprichting van begijnhoven 
daadwerkelijk ondersteunen. De grote begijnhoven zoals we ze nu kennen, hebben doorgaans hun 
vorm gekregen in de 16de en 17de eeuw: de bakstenen huizen met trapgeveltjes, de barokke kerken of 
kerkinterieurs, alsook de barokke poortgebouwen. In vele Vlaamse steden vormen deze 
begijnhofcomplexen een onmiskenbaar deel van het stedelijk historisch erfgoed. (zie o.m. 
www.vriendenbegijnhof.be) 

De belangrijkste bestaande complexen in Vlaanderen zijn o.m. het Groot Begijnhof van Leuven (vóór 
1232), het Oud Sint-Elisabethbegijnhof Gent (1234), de begijnhoven van Tongeren (ca. 1239), Brugge 
(1242; momenteel bewoond door zusters benedictinessen), Hasselt (1245), Tienen (1245), Diest 
(1253), Lier (1257), Mechelen (1258), Aarschot (1259), Sint-Truiden (1259), Herentals (1265), Turnhout 
(13de-eeuw), Hoogstraten (ca. 1380). In Nederland kennen we nog de begijnhoven van Amsterdam en 
dat van Breda (1267), terwijl de begijnhoven in Frankrijk zich alle situeerden in de Franse Nederlanden.  

Na de opheffing op het einde van de 18de eeuw in naam van de Verlichting, weet de 
begijnenbeweging zich in België te herstellen. In Gent komt er zelfs een nieuw begijnhof buiten de 
stad, het Groot Begijnhof Sint-Amandsberg (1874) met zijn rijzige neogotische kerk. 

Al van voor WO II begint het aantal intredingen in de begijnhoven drastisch te dalen, zodat er 
tegen het einde van de 20ste eeuw nog nauwelijks begijnen zijn. Naarmate zij minder de begijnhoven 
bewonen, worden de huizen verhuurd: aanvankelijk bij voorkeur aan alleenstaande vrouwen, maar 
ondertussen zijn de criteria voor aanneming verbreed. Of het nu gaat om pittoreske minidorpen of 
slechts om een onopvallend straatje, officieel telt Vlaanderen nog 23 begijnhoven die door de Unesco 
gezamenlijk erkend zijn als Wereldcultuurerfgoed.  

http://www.vriendenbegijnhof.be/
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De patroonheiligen : Begga en Catharina 
 

De heilige Begga (Andenne 622-695) 

Begga wordt geboren in Andenne als dochter van Pepijn van Landen, 
hofmeier van het Merovingische rijk Austrasia van 623-639? Haar 
moeder is de heilige Ida van Nijvel (ca. 592-652). Na de dood van 
haar man !ƴǎŜƎƛǎǳǎ ό!ƴǎŜƎƛǎŜƭΣ Ϟсснύ wordt Begga erfgename van 
het uitgestrekte familiebezit in het Maasdal. Wanneer in 691 haar 
zoon, Pepijn van Herstal, die de stamvader zal worden van de 
Karolingers, de macht overneemt, sticht ze een klooster in Andenne 
sur Meuse, waarvan ze de eerste abdis wordt. .ŜƎƎŀΩǎ Ȋǳǎ ƛǎ ŘŜ 
heilige Gertrudis, abdis van Nijvel. 

Sinds de 16de eeuw wordt de heilige Begga als stichteres van de 
begijnenbeweging beschouwd. Dit is volledig ten onrechte 
aangezien de beweging slechts in de 12de eeuw op gang komt. Een 
naamovereenkomst heeft waarschijnlijk bijgedragen tot deze 
historische fout.  

Vaak is haar attribuut een kerkmodel met 7 torens omdat ze op het einde van haar pelgrimstocht naar 
de 7 voornaamste basilieken van Rome de gelofte zou hebben gedaan om in haar geboortestreek even 
Ȋƻ ǾŜŜƭ ƪŜǊƪŜƴ ǘŜ ōƻǳǿŜƴΦ hƻƪ ŘŜ ǾƻƻǊǎǘŜƭƭƛƴƎ ŀƭǎ ΨǎŎƘǳǘǎƳŀƴǘŜƭƘŜƛƭƛƎŜΩ ƛǎ ǘȅǇƛǎŎƘΦ ½ƻ ǎǘŀŀǘ ȊŜ ƛƴ 
navolging van een 17de-eeuwe prent afgebeeld op het grote westelijke raam in de begijnhofkerk. Op 
het beeld boven het hoofdaltaar (foto) draagt ze het kerkmodel, het regelboek van haar beweging en 
een vorstelijke kroon.  

5Ŝ ƘŜƛƭƛƎŜ /ŀǘƘŀǊƛƴŀ Ǿŀƴ !ƭŜȄŀƴŘǊƛš όϞ ŎŀΦ олтύ 

De eerste patrones van de begijnen, van meet af aan, is Sint-Catharina van 
Alexandrië omdat zij deels het beschouwende leven vertegenwoordigt. Over 
Catharina is weinig met zekerheid geweten. Ze gaat door voor de dochter van 
de koning van Cyprus. Omdat ze het christelijk geloof heeft aangenomen 
weigert ze te offeren aan de Romeinse goden. Keizer Maxentius ontbiedt 
daarop de 50 grootste filosofen om haar tot inkeer te brengen. Door haar 
redenaarstalent en overtuigingskracht weet zij echter de filosofen tot het 
christelijk geloof te bekeren die daarom allen tot de brandstapel veroordeeld 
worden. Omwille van haar kritiek op de christenvervolgingen wordt 
Catharina ter dood veroordeeld. Bij elk van de folteringen voltrekt zich een 
wonderlijke redding, zo breekt het wiel met pinnen waarmee ze zou 
geradbraakt worden (vandaar het Sint-Katharinawiel). Daarop wordt ze - 
ditmaal effectief - onthoofd.  

Haar attributen zijn het gebroken wiel en het zwaard van haar marteling en 
onthoofding, en de palm, het teken van de hemelse overwinning door het 
martelaarschap. Ze is o.m. de patrones van redenaars en filosofen, leraren 
en studenten, maagden en naaisters. Voor meerdere begijnhoven is ze sinds 
de vroege middeleeuwen de beschermvrouw. Staat Catharina voor het 
beschouwende leven, dan staat die andere martelares van koninklijke 
bloede, Sint-Barbara, voor het actieve leven. Beiden samen duiden op de 
eigen spiritualiteit van de begijnen die zich terugtrekken uit de mondaine 
wereld, maar tegelijkertijd instaan voor hun eigen levensonderhoud.        St.-Catharina 
De patrones van de kerk prijkt o.m. op een glasraam in het koor (foto)           L. Pluys, 1881    



BEGIJNHOF met de SINT-CATHARINAKERK 
 
 

 
 

~ 4 ~ 
 

DE GESCHIEDENIS VAN HET ANTWERPSE BEGIJNHOF 

De oorspronkelijke begijnhofkerk buiten de muren  

Het eerste !ƴǘǿŜǊǇǎŜ ōŜƎƛƧƴƘƻŦΣ ΨBerg SionΩ ǿƻǊŘǘ ƻǇƎŜǊƛŎƘǘ ƛƴ мнпл ΨŜȄǘǊŀ ƳǳǊƻǎΩΣ ƴŀōƛƧ ŘŜ ƭŀǘŜǊŜ 
Sint-Jorispoort, ongeveer ter hoogte van het oude gerechtshof aan de BritseleiΦ 5Ŝ Ψ.ŜƎƛƧƴŜƴǎǘǊŀŀǘΩ liep 
er heen. De sluippoort die men in de nieuwe stadsomwalling van 1295-1314 voorziet, krijgt de naam 
ΨBegijnenpoortΩΣ ƻƻƪ ōŜƪŜƴŘ ŀƭǎ ƘŜǘ Ψ.ŜƎƛƧƴŜƴƘƻƭΩ.  

 
Het begijnhof vóór de afbraak in 1542 (midden 
rechts, buiten de stadsmuur). 
Vogelvluchtperspectief vanuit het westen.  

 
De begijnhofkerk is toegewijd aan de heilige 
Catharina. In 1285 verkrijgt het begijnhof 
hertogelijke bescherming. Het begijnhof bestaat 
aanvankelijk uit houten huisjes met een strodak. 
Rijke begijnen bekostigen de bouw van een 
ǎǘŜƴŜƴ ƘǳƛǎΦ 9Ŝƴ ŜƛƎŜƴ Ψ¢ŀŦŜƭ Ǿŀƴ ŘŜ IŜƛƭƛƎŜ 
DŜŜǎǘΩ ǎǘŀŀǘ ƛƴ ǾƻƻǊ ƘŜǘ ΨIΦ DŜŜǎǘƘǳƛǎ ǿŀŀǊ 
behoeftige begijnen in gehuisvest worden. Het 
begijnhof beschikt o.m. over een afzonderlijke 
infirmerie voor zieke begijnen, met een eigen 
kapel, terwijl er van meet af aan ter hoogte van 
het Klapdorp nog een aparte infirmerie bestaat 
voor de zgn. niet-gekloosterde begijnen die 
afzonderlijk in de stad wonen, ook gekend als de 
ΨŘŜǾƻǘŜǎǎŜƴΩΦ 

In 1542 wordt het hele hof op bevel van de magistraat afgebroken om te verhinderen dat de Gelderse 
troepen van Maarten van Rossem er zich bij hun aanval op de stad zouden verschansen. De begijnen 
leven nadien enkele jaren verspreid, maar kopen in 1545 een bleekhof aan de Rodestraat, ditmaal 
veilig binnen de stadsmuren.  

Begijnenvest: een straatnaam die enigszins misleidt.  
De tweede begijnenpoort, bij de zesde stadsuitbreiding 
ca. 1570 gebouwd ter hoogte van de huidige hoek 
Britselei en Kasteelpleinstraat, had niets meer van 
doen met de aanwezigheid van een begijnhof, maar 
nam enkel de ingeburgerde naam over van de poort in 
de oude, overbodige stadswal die afgebroken werd. 
Wanneer de straatnaam ΨBegijnenpoortvestΩ in 1841 
wordt ingevoerd, refereert deze dan ook enkel naar die 
poort die ter hoogte van de huidige hoek Britselei en 
Kasteelpleinstraat nog staat tot de afbraak in 1866, 
ǿŀŀǊƴŀ ŘŜ ǎǘǊŀŀǘ ƎŜǿƛƧȊƛƎŘ ǿƻǊŘǘ ƛƴ Ψ.ŜƎƛƧƴŜƴǾŜǎǘΩΦ  
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Het begijnhof en zijn kerken binnen de muren  
 

1546: inwijding van de eerste kerk 
Reeds het volgende jaar, in 1546, worden hun nieuwe kerk en de aanpalende gebouwen ingewijd. Het 
begijnhof strekt zich dan uit over de ganse oostkant van de Rodestraat, van de Ossenmarkt tot aan de 
Paardenmarkt, en herbergt maar liefst 200 begijnen. 

1581-1585: het Calvinistisch Bewind 
Van 1579 tot 1585 is het Antwerpse stadsbestuur tijdelijk calvinistisch. Het begijnhof wordt niet 
ontzien. In 1581 wordt niet alleen het begijnhof net als de kloosters gesloten, maar wordt ook de 
Roomse religie officieel geschorst. Aanvankelijk wordt de begijnhofkerk bestemd als opslagplaats voor 
het leger. De poorten van het hof moeten worden geslecht om via een rechtstreekse doorgang vanaf 
de Rodestraat de vesten sneller te bereiken 
ter verdediging. Wanneer in 1583 de kerk 
wordt toegewezen aan de calvinistische 
Gemeente van de wijk wordt de pastorie de 
woning van de predikant terwijl het 
achterhof opgeëist wordt als calvinistische 
begraafplaats.  
 
Na 1585  
Na de herovering van Antwerpen in 1585 
kunnen de begijnen opnieuw hun 
eigendom betrekken maar de calvinistische 
begraafplaats blijft er nog een tijd.  

1619: een ruimere kerk  
De kerk wordt al snel te klein. In 1617-Ψмф 
bouwen de begijnen ten noorden van het 
dienstdoende kerkje, een driebeukige kerk 
met een schip van vier traveeën. Samen 
met de dwarsbeuk en het koor gaf dit een totale lengte van 42m. Deze kerk was dus opmerkelijker 
groter dan de huidige, wat des te meer ruimte gaf om ze te laten stofferen met werk van de 
belangrijkste 17de-eeuwse kunstenaars (zie verder). Eens de kerk in 1619 ingewijd, wordt het vorig 
kerkje ernaast, dat zolang dienst bleef doen, afgebroken.  

Rijke begijnen bekostigen zelf de bouw van hun huis. De muren rond het 
begijnhof worden herhaaldelijk herbouwd. In 1711 wordt de poort in de 
Rodestraat vervangen door een meer monumentale die het prestige van 
het begijnhof moet weerspiegelen. Het oorspronkelijke Mariabeeld in de 
nis boven de poort is ondertussen vervangen door een beeld van de heilige 
Begga (kunstenaar onbekend). De eikenhouten deur is aan de binnenzijde 
ǾƻƻǊȊƛŜƴ Ǿŀƴ ƭƛŜŦǎǘ мн ǎƭǳƛǘƛƴƎŜƴΦ ά5Ŝ ōŜǎǘ ƎŜǎƭƻǘŜƴ ǇƻƻǊǘ Ǿŀƴ !ƴǘǿŜǊǇŜƴέ 
(aldus Olyslager).  
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1796: het Frans Revolutionair Bewind 
Bijna 200 jaar blijft de toestand van de begijnengemeenschap ongewijzigd. Kort voor het Oostenrijks 
Bewind en na de Franse onderdrukking telt het begijnhof 81 huizen met ongeveer 150 begijnen. In 
1796 schaffen de Fransen de religieuze congregaties af, met inbegrip van de begijnenbeweging, 
zodoende wordt het begijnhof tot nationaal goed verklaard. De begijnen mogen van het vruchtgebruik 
van hun huizen blijven genieten. De kerk dient echter te worden verkocht en in 1799 wordt ze 
grotendeels afgebroken, met uitzondering van het koor. DŜ ȊƎƴΦ ΨŀŎƘǘŜǊƘƻŦΩ ƳŜǘ 33 huisjes tussen de 
kerk en de Paardenmarkt, wordt als een apart pand bestemd voor de bouw van een kazerne van 
Napoleon. In 1807 moeten de begijnen echter ook het voorhof verlaten omdat er Franse soldaten 
worden ingekwartierd. 

1821-1830: heropbouw van de kerk  
Tijdens het Hollands Bewind, in 1819, sloopt en verkoopt de Stad Antwerpen - ondertussen eigenaar 
van het begijnhof - het achterhof.  
Twee jaar later slagen de begijnen er in het voorhof terug te kopen en dat vieren ze het jaar nadien, 
op 3 mei 1822, feestdag van de H. Kruisvinding, met de plechtige inwijding van het calvariekruis in de 
tuin.  
Van het - protestantse - Hollands Bewind dat de begijnengemeenschap maar al te graag ziet uitsterven, 
krijgen ze eerst geen toestemming om een nieuwe kerk te bouwen. Vanaf 1827 keert het tij en wordt 
tegen het koor, het enige overgebleven deel van de 17de-eeuwse kerk, een nieuwe, bescheiden Sint-
Catharinakerk aangebouwd in neoclassicistische stijl. Vermoedelijk gebeurt dit onder de leiding van 
stadsarchitect Pierre Bourla. Op 30 november 1830 wordt ze ingewijd. In 1839 kunnen de begijnen de 
pastorie terugkopen.  
 
20ste eeuw: herbouw van huizen in retrostijl en nieuwbouw in eigentijdse stijl 
De begijnenbeweging te Antwerpen 
kan pas vanaf 1830 echt opnieuw 
opstarten door de toelating om 
novicen op te nemen. In 1906 worden 
de huizen aan de oost- en zuidkant in 
retrostijl gerestaureerd. Geïnspireerd 
door het succes van de romantische 
ǿƛƧƪ ΨhǳŘ !ƴǘǿŜǊǇŜƴΩ ƻǇ ŘŜ 
Wereldtentoonstelling van 1894 hier 
ter stede, imiteert men een 
middeleeuws karakter, wat zelfs leidt 
tot kantelen en schietgaten. Deze 
harde ingreep wordt echter bij de 
restauratie in 1974-Ωтт volledig 
teruggeschroefd. Na de nieuwbouw in 
1911 van de dubbelwoonst met twee 
neogotische trapgevels, nrs. 25 en 26, worden nogmaals in 1922 aan de noordzijde, nabij de kapel drie 
nieuwe panden toegevoegd, waar de laatste begijnen zich zullen terugtrekken.  

Einde 20ste eeuw: einde van de begijnengemeenschap ς bescherming van het complex 
Reeds voordat de secularisatie vanaf de jaren 1960 echt voelbaar wordt is net als in de overige 
begijnhoven het aantal intredingen tot nul herleidt. Vanaf 1925 wonen Moeder Overste en de begijnen 
ǎŀƳŜƴ ƛƴ ƘŜǘ Ψ/ƻƴǾŜƴǘǎƘǳƛǎ {ƛƻƴΩΦ In 1968 verhuizen de vier resterende begijnen naar de huizen nr. 11 
en 12, wat dan het Nieuw Convent wordt. Met het overlijden van het laatste Antwerpse begijntje, 
Ω½ǳǎǘŜǊΩ Virginie Laeremans In 1986 komt een einde aan meer dan 750 jaar geschiedenis van deze 
Antwerpse religieuze instelling. Tot dan werden de huisjes verhuurd aan alleenstaande vrouwen. Voor 
de huidige eigenaar, het Bisdom Antwerpen, is die restrictie voor verhuur niet meer van toepassing. 
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Sinds 1992 is de religieuze Villersgemeenschap ingetrokken in het begijnhof. Het beheer van het 
begijnhof is sinds 2005 in handen van deze lekenorde op basis van een erfpacht met het Bisdom. Ook 
de zusters Apostelinnen van de school op de St.-Jacobsmarkt hebben hier een onderkomen gevonden. 

Het gehele complex van het begijnhof met de kapel, de oude 
zowel als de neogotische panden, en met inbegrip van de tuin 
en de kasseiweg, wordt in 1975 ōŜǎŎƘŜǊƳŘ ŀƭǎ ΨaƻƴǳƳŜƴǘ Ŝƴ 
[ŀƴŘǎŎƘŀǇΩΦ  

 
 
 

Tuin van het begijnhof met Sint-Catharinakerk 
 en beeld van Melchisedek (J.B. De Cuyper, 1835) 

 

 

 

 

 

INFIRMERIE EN CONVENT  
ZUSTERKE BEGIJN 

Een laag ς gezeten huizeke, 
geteekend met een kruiseke, 
iǎ Ωǘ DƻŘƎŜǿƛƧŘŜ ƪƭǳƛȊŜƪŜ 
van Zusterke ς Begijn. 
Ωǘ Yƻƴ ƎǊƻƻǘŜǊ ȊƛƧƴΣ Ωǘ ƪƻƴ ƭǳǎǘƛƎŜǊΣ 
maar heiliger of rustiger, 
mŀŀǊ ƭƛŜǾŜǊ ƪƻƴ Ωǘ ƴƛŜǘ ȊƛƧƴΧ  

Em. Fleerackers s.J.  
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DE SINT-CATHARINAKERK UIT DE BAROKTIJD (1617 -1798 ) 
 

Tijdens het Twaalfjarig Bestand (1609-1621) profiteert ook de begijnengemeenschap van de 
gunstige vredestijd en bouwen ze in 1617-Ψмф een ruimere driebeukige kerk.  

Vele schilderijen sierden de kerk waaronder werk van Antoon Van Dyck, Jacques Jordaens, Jan 
Boeckhorst, Adam Van Noort, Erasmus II Quellinus, Guido Reni en Frans I Francken. De keuze voor een 
aantal van hen kan geen toeval zijn vermits we onder de begijnen enkele zussen van bekende barok 
kunstschilders aantreffen: Cornelia (+ 1627), Isabella (+ 1658) en Susanna (+ 1660), drie zussen van 
Antoon van Dyck; Elisabeth (+ 1646) en Magdalena (+ 1667), de zussen van Jacques Jordaens. Verder: 
Maria (+ 1659), een zus van de dierenschilder Frans Snijders, en Susanna (+ 1662), zus van Jan Battist 
De Vos en dochter van de nog meer befaamde Cornelis De Vos. Elisabeth Pepijn (+ 1685) is mogelijk 
de jonge zus van Marten Pepijn.  
De marmeren altaren en de talrijke sculpturen waren van de hand van de beroemdste Antwerpse 
kunstenaars als Lodewijk Willemssens, Artus II Quellinus, Matthias van Beveren en Hans van Mildert. 
Onder impuls van hun pastoor Michaël Dierckx uit Herentals bestellen de begijnen in 1686 een orgel 
bij de befaamde bouwer Jan Baptist Forceville. Tijdens het Frans Revolutionair Bewind is het verloren 
gegaan. 
 

Het marmeren hoofdaltaar was getooid met het schilderij De Bewening, alias De Nood Gods, 
van Antoon Van Dyck (ca. 1629). Bijna 200 jaar lang hebben de begijnen er tijdens de mis hun liefde 
voor Christus mee kunnen ondersteunen, totdat het in 1794 als oorlogsbuit naar Parijs werd 
meegevoerd (nu in het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten). 

De drie gezusters-begijn Van Dyck zorgden voor de opvoeding van Maria-Theresia van Dyck, Antoons 
onwettige dochter (waarvan de juiste geboortedatum niet bekend is, maar die in 1641 zou trouwen 
met Gabriël Essers, drossaard van Boechout. Susanna (+ 1664) en Isabella (+ 1658) Ψ5Ŝ .ŜǊƎƘ Ǿŀƴ 
/ŀƭǾŀǊƛŜΩ ƻǇ ƘŜǘ ŀŎƘǘŜǊƘƻŦ bewoonden, een huisje dat zij in 1651 zelf lieten bouwen en dat in 1819 
afgebroken werd.  

Het geheel van de dode Christus, gezeten op een rots vóór zijn Moeder Maria en aanbeden door Maria 
Magdalena en de jonge apostel Johannes, vormt in deze versie een compact geheel. De 
engelenfiguren, die in de andere versies het geheel overladen, werden hier gelukkig weggelaten. Zowel 
de houding van Christus als de gelaten opwaartse blik van de Moeder Gods zijn tegelijk emotievol en 
rustgevend. Het dramatische van een bloederig lichaam en een wanhopige moeder werd hier terzijde 
gelaten. De nadruk ligt duidelijk op de aanvaarding door Maria van Gods wil. Kon Antoon Van Dyck 
met eenzelfde overgave de dood van zijn zus aanvaarden? 

Van alle bestaande versies van De bewening van Christus is het schilderij uit het begijnhof ongetwijfeld 
in alle opzichten de meest geslaagde. De context waarin dit schilderij tot stand kwam heeft hierin zeker 
meegespeeld. Op 15 november 1627 sterft Cornelia van Dyck. Zij krijgt een graf in het Sint-Annakoor. 
Antoon, die op dat ogenblik bij zijn vrienden Lucas en Cornelis de Wael te Genua verblijft, keert 
overhaast naar Antwerpen terug. Hij is zeer geschokt door het afsterven van zijn jeugdige zus, en dit 
bewerkte in hem een ommekeer. Op 6 maart 1628 schrijft hij een eerste testament waarin hij vraagt 
in het koor van de begijnhofkerk begraven te worden, dicht bij zijn zus. Tijdens dezelfde periode 
schildert hij voor het hoogaltaar, aan de voet waarvan hij begraven wenst te worden, De bewening van 
Christus. De 29-jarige schilder schenkt aan de begijnen in feite zijn eigen epitaaf. De nadruk ligt hier 
duidelijk op de aanvaarding door Maria van Gods wil. Kon Antoon Van Dyck met eenzelfde overgave 
de dood van zijn zus aanvaarden? 

Antoon Van Dyck liet door Paulus Pontius van het schilderij een gravure maken en droeg deze op aan 
zijn zuster Anna, augustines in het falcontinnenklooster: άAntoon Van Dyck maakte deze voorstelling 
van het lijden van de Heer (Jezus) voor zijn zuster, de kloosterlinge Anna van Dyck van het 
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Falconkloosterέ. Met een dergelijke prent wenst Antoon Van Dyck op een subtiele manier een band te 
smeden tussen zijn zusters Susanna en Isabella in het Begijnhof en zijn zuster Anna in het 
falcontinnenklooster. Bij de gravure werd een zeer bewogen diepgelovige tekst gevoegd, - wie weet - 
misschien door Antoon Van Dyck zelf opgesteld, mogelijk in het vooruitzicht van zijn eigen graf:  

O Astra o coeli nunquam violabilis ignes!  [Sterren, gij vuren van de onschendbare hemel! 
Condite nigranti lumina vestra peplo.   verberg uw licht met een zwarte mantel. 
Extinctum flemus crudeli funere Natum:  Wij bewenen de Zoon die uitgedoofd werd door een 

gruwelijke dood 
Qui quondam vobis, qui mihi lumen erat.  en die ooit voor u, voor mij, het licht was]. 

Het beroemdste kunstwerk van het Antwerpse Begijnhof wordt in 1794 als oorlogsbuit naar de Franse 
hoofdstad gevoerd, samen met Christus aan het kruis van Jordaens. Wanneer er onmiddellijk na 
Napoleons nederlaag te Waterloo werk wordt gemaakt van de restitutie van de geroofde schilderijen 
in het Louvre is het paneel van Jordaens al naar het regionale museum van Rennes waar het zich nog 
steeds bevindt. Maar bij de terugkeer van de schilderijen uit Parijs het Louvre in december 1815 was 
de kerk van het begijnhof grotendeels afgebroken en kon het altaarstuk van Van Dyck niet meer op 
zijn oorspronkelijke plaats weerkeren, waardoor het voorgoed opgenomen wordt in de collectie van 
het KMSKA (inv. nr. 403). 
 

Waar reeds voor WO II werd gedacht om een nog op te richten museum voor religieuze kunst 
in het begijnhof onder te brengen, werd in 2007 door het Bisdom Antwerpen, ondertussen eigenaar 
van het hof, overgegaan tot het te gelde maken van enkele 16de- en 17de-eeuwse schilderijen en andere 
kunstvoorwerpen. Dat geen enkele instelling die voor het erfgoed instaat, van de verkoop op de hoogte 
was, werd door meerdere erfgoedverantwoordelijken en kunsthistorici ten zeerste betreurd.  

Jammer genoeg kwam ook de Verrijzenis van Christus, een triptiek met op de luiken O.-L.-Vrouw-
Boodschap en de Hemelvaart van Christus, van Jan (Van) Boeckhorst (Münster 1605 - Antwerpen 1668) 
onder de hamer. Dat het schilderij aan restauratie toe was mocht zeker geen reden zijn om tot een 
overhaaste verkoop over te gaan. Dit zgn. Ψ{ƴƛƧŘŜǊǎǘǊƛǇǘƛŜƪΩ sierde tot het Frans Revolutionair Bewind 
het epitaaf van begijn Maria Snijders (Ϟ1659), jongere zus van de belangrijke Antwerpse 
stillevensschilder Frans Snijders, en vormde dus een unieke band tussen de bekende kunstenaars, hun 
familie en hun kerkelijke betrokkenheid. De Franse reiziger Descamps beschrijft in 1769 dit epitaaf als 
ŜŜƴ ǿŜǊƪ άǾŀƴ Ψ[ŀƴƎŜƴ WŀƴΩΣ ƛƴ ŜŜƴ ŀŀƴƎŜƴŀŀƳ ŎƻƭƻǊƛŜǘ Ŝƴ ƳŜǘ ŜŜƴ ƭƛŎƘǘ ǇŜƴǎŜŜƭέΦ Na voor een drie 
keer zo hoge prijǎ ǘŜ ȊƛƧƴ ŘƻƻǊǾŜǊƪƻŎƘǘΣ ƛǎ ƘŜǘ ΨǾƻƭōƭƻŜŘΩ !ƴǘǿŜǊǇǎŜ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪ ƻƴŘŜǊǘǳǎǎŜƴ ƛƴ ŜŜƴ 
Amerikaanse verzameling beland. Voor het KMSKA een gemiste kans om met dit werk van deze 
epigoon van Rubens het verhaal van de Antwerpse kunstgeschiedenis te illustreren. Voor het 
Rockoxhuis dat ook het Frans Snijdershuis beheert, een al even zo grote bron van frustratie om het 
verhaal van zuster-begijn niet verder te kunnen vertellen.  

Andere werken die beginjaren 2000 aan restauratie toe waren, zijn: Christus in de Hof van Olijven, 
toegeschreven aan Abraham van Diepenbeeck De bespotting van Christus, toegeschreven aan Adam 
van Noort (ca 1562-1641), en De tenhemelopneming van Maria, toegeschreven aan Jan Baptist de 
Vos. 
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DE SINT-CATHARINAKERK IN NEO-STIJLEN (1827-   ) 

DE ARCHITECTUUR  

De huidige kerk bestaat uit twee belangrijke bouwlagen. Het gotische koor en enkele muren van de 
dwarsbeuk vormen het laatste restant van de vorige kerk uit 1617. Daar bouwt men in 1827-Ψол een 
nieuwe, bescheiden kerk tegenaan in neoclassicistische stijl, vermoedelijk onder de leiding van 
stadsarchitect Pierre Bourla. Op 30 november 1830 wordt ze ingewijd.  

HET EXTERIEUR  

Bij aanpassingen op het einde van de 19de eeuw plaatst men op het leien zadeldak, ter hoogte van de 
viering, een zeskantige dakruiter en steekt men een dakraam.  

De oudste van de twee klokken in het vieringtorentje draagt hŜǘ ƻǇǎŎƘǊƛŦǘΥ ΨD9Dh¢9b ¢!b¢²9wt9b 
.¸ Cw!b/L{/¦{ CL9±9Φ мсрнΩΦ overleefde het Frans Bewind en de wereldoorlogen. 
 
De westgevel (foto) toont een gelardeerde puntgevel in 
baksteen en Ledische kalkzandsteen.  

In de boognis boven de hoofdingang wordt men 
opgewacht door de patroonheilige van de kerk Sint-
Catharina en buste. Gekroond en met de palmtak van het 
martelaarschap in de hand.  

Boven het grote venster, in de puntgevel is een uurwerk 
geplaatst om de tijden van bidden, werken en ontspanning 
van de begijnen te regelen. 

 

 

 

 

 

Bij het zuidtransept sluit een dienstgebouw aan. 
Het monumentale portaal dat uitgeeft op de tuin, 
afkomstig van de voormalige sacristie (1683), rust 
op twee Dorische zuilen.  
Daarboven staan in neogotische nissen de 
terracottabeelden van Christus Salvator en Onze-
Lieve-Vrouw.  
Ook bovenaan in deze puntgevel is een uurwerk 
geplaatst: om de dagindeling van gebed, werk en 
ontspanning te regelen. 

 

 

Zuidzijde met rechts het kapelletje.  
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Het kapelletje Ȭ/Ȣ-L.-(ÅÅÒ ÏÐ ÄÅ ËÏÕÄÅ ÓÔÅÅÎȭ 

Aan het kapelletje dat nu tegen de zuiderdwarsbeuk aangebouwd is en dat het Frans Revolutionair 
Bewind overleefde is de legende verbonden van ŘŜ ΨǎǇǊŜƪŜƴŘŜ DƻŘΩΦ Wanneer de Fransen in aantocht 
zijn hoort een begijn tijdens het bidden in de kapel het beeld van Christus op de koude steen zeggen: 
ΨōǊŜƴƎ ƳƛƧ ƴŀŀǊ ŘŜ ƪŜƭŘŜǊΩ. Wat ze zelf onmiddellijk doet, zonder hulp. Maar na de Franse bezetting 
blijken drie sterke mannen van doen om het beeld terug op zijn plaats te zetten. Het kapelletje werd 
druk bezocht, getuige daarvan de vele ex-ǾƻǘƻΩǎ ŀŀƴ ŘŜ wanden. 
 

Christus op de koude steen vindt men in talrijke 
begijnhoven. De lijdende Christus, zittend op een 
steen, getooid met de doornenkroon, met de 
ǊƛŜǘǎǘƻƪ ƛƴ ŘŜ ƘŀƴŘ Ŝƴ ƎŜƪƭŜŜŘ ƛƴ ŘŜ ΨǎǇƻǘƳŀƴǘŜƭΩ ƛǎ 
typisch voor de late middeleeuwen en gaat 
waarschijnlijk terug op de mysteriespelen. Dit type 
Christusbeeld contrasteert met de 
vroegmiddeleeuwse voorstelling van Christus in 
majesteit. hƳ ŘŜ ŘŜǾƻǘƛŜ ǘƻǘ Ψ/ƘǊƛǎǘǳǎ ƻǇ ŘŜ ƪƻǳŘŜ 
ǎǘŜŜƴΩ ǘŜ ōŜǾƻǊŘŜǊŜƴ ǾŜǊƭŜŜƴǘ Bisschop Van 
Gameren in 1761 een aflaat van 40 dagen bij het 
bidden van 3 Onze Vaders, 3 Weesgegroeten en een Glorie zij de Vader, op zondagen, heiligdagen, 
woensdagen en vrijdagen.     
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HET INTERIEUR 

Het grondplan  

De georiënteerde kerk is gelegen aan de 
noordkant van het begijnhof.  
De afmetingen zijn bescheiden: de kerk is 19 
m lang, de transept is 18 m breed en de ene 
beuk van het schip 8,30m. Het eigenlijke 
kerkgebouw heeft veel weg van een Grieks 
kruis, maar doordat de toegevoegde annexen 
aan de noord- en de zuidzijde opgevat zijn als 
een soort uitbouw van de dwarsbeuk, verleent 
dit er aan de buitenkant een vertekend beeld 
aan.  

Legende grondplan:  
N1: sacristie  
N2 en N4: opslagruimte 
N3: keukentje 
N5: hal; N6: traptorentje. 

 

 

De 19de-eeuwse herinrichting van de kerk  

Op het einde van de 18de, maar ook in 
het begin van de 19de eeuw overherst 
de smaak van het neoclassicisme, zo 
ook in de kerkenbouw. In dit kerkje 
van 1827-Ωол laat die koele 
afgemeten stijl zich vooral nog voelen 
in de plafonddecoratie uitgevoerd in 
beschilderd pleisterwerk met 
vergulde banden en sterren. Voor de 
passende verbouwing van het nog 
resterende oude kerkje van 1619 (zie: 
ΨKoorΩ). Het neoclassicistische opzet 
sluit niet uit dat er neogotische ramen 
worden aangebracht, hetzij van meet 
af aan ς in harmonie met de 2 
overblijvende gotische ramen van het 
koor, hetzij ca. 1880 bij het aanbrengen van de gebrandschilderde ramen. Doordat de kleurenweelde 
van de glasramen de aandacht trekt, meent menig bezoeker en auteur enkel en alleen op basis van de 
spitsboogvorm van deze ramen hier met een neogotisch kerkje te doen te hebben.  

De oorspronkelijke aankleding van het bedehuis ca. 1830-Ψоо, vooral dan inzake de drie altaren, 
stemde overeen met de neoclassicistische stijl van de kerkruimte.  

Wanneer mecenaat tegen het einde van de 19de eeuw een algehele stofferingscampagne mogelijk 
maakt, wordt er geopteerd voor de neorenaissance, bij de glasramen deels door toeval, bij het 
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kerkmeubilair vermoedelijk toch vooral omdat de vormentaal daarvan gemakkelijker aansluit bij het 
aanverwante neoclassicisme.  

Voor de zes neorenaissance glasramen in de centrale ruimte van koor en schip (1880-Ωумύ staat de 
Mechelse glazenier Leopold Pluys (1844-1911) in. De keuze voor deze glazenier is te danken aan 
Victoria Van Pelt (Antwerpen, 1803-1885), die ongeveer de helft van de glasramen voor haar rekening 
neemt. Deze ongehuwde parochiane van St.-Jacobs, sinds 1878 woonachtig op de Handelslei (thans 
Italiëlei) 128 (dichtbij het begijnhof), is vooral gekend voor haar schenking van het Anneessensorgel 
(1884) aan haar parochiekerk. Daar had zij enkele jaren eerder al, in 1877, het grote glasraam van de 
westgevel laten plaatsen, met o.m. een register van naamheiligen van familieleden in een 
neorenaissancelijst. De glazenier was Leopold Pluys die net zoals zijn vader, Jan Frans (1810-1873) 
ǿŜǊƪǘ ǾƻƭƎŜƴǎ ŘŜ ƻǳŘŜ ǘŜŎƘƴƛŜƪ Ǿŀƴ ŘŜ ΨƎŜƭŀŜǎƳŀŜƪŜǊǎΩ ƻǇ ōŀǎƛǎ Ǿŀƴ ŘŜ ƪŀǊǘƻƴǎΣ ƛƴ Ŏŀǎǳ Ǿŀƴ ŘŜ 
Antwerpse kunstschilder Edward Dujardin (Antwerpen, 1817-1889).  
Voor minstens 8 van de 18 figuren op even zoveel banen in de begijnhofkerk herbruikt Pluys de 
tekeningen van Edward Dujardin voor het glasraam van de naburige St.-Jacobskerk. Omwille van de 
beoogde stijleenheid wordt Pluys aangesproken voor de andere drie glasramen, zij het bekostigd door 
andere schenkers. Hoogst waarschijnlijk zijn de voorbereidende tekeningen daarvan eveneens van de 
hand van Edward Dujardin. Alleszins vertonen zij dezelfde compositie en neorenaissancelijst als in de 
St.-Jacobskerk. Dit belet niet dat de felle kleurenweelde van de heiligenfiguren afbreuk doet aan het 
ƴŜƻŎƭŀǎǎƛŎƛǎǘƛǎŎƘŜ ƛŘŜŀŀƭ ƳŜǘ ȊƛƧƴ ΨƪƭŀǊŜΩ ǿƛǘǘŜ ƪƭŜǳǊ Ǿoor het gehele interieur. 
Voor de glasramen die niet samen met het algemene west-oost-zicht naar het hoofdaltaar in beeld 
komen en dus ruimtelijk meer op zichzelf staan, kan men het zich in diezelfde jaren permitteren om 
de geliefde kerkelijke neogotische stijl aan te wenden. Dit geldt voor het opvallende grote glasraam 
Sint-Begga in de westwand van het schip (1880-(81), waarvoor men beroep doet op het 
ƎŜǊŜƴƻƳƳŜŜǊŘŜ !ƴǘǿŜǊǇǎŜ ŀǘŜƭƛŜǊ Ψ{ǘŀƭƛƴǎ ϧ WŀƴǎǎŜƴǎΩΣ ƘŜǘ ǘŜŀƳ Ǿŀƴ !ǳƎǳǎǘ {ǘŀƭƛƴǎ όмуоу-1906) en 
Alfons Janssens (1836-1915). Dezelfde redenering gaat ook op voor de beide glasramen in de 
westwand van de dwarsbeuken, alleen is de naam van de glazenier niet bekend, noch van het 
noordelijke raam Het heilig Hart van Maria (1883), noch van het zuidelijke, toegewijd aan het heilig 
Hart van Jezus: De verschijning van Christus aan de heilige Margaretha-Maria Alacoque.  
Voor meubilair en heiligenbeelden wordt hoofdzakelijk beroep gedaan op het Antwerpse 
beeldhouwersteam Jan Baptist de Boeck (1826-1902) en Jan Baptist van Wint (1829-1906) die in de 
opsmuk van talrijke Antwerpse kerken hun leeuwenaandeel hadden, niet in het minst in de Antwerpse 
kathedraal. Waar hun immens oeuvre doorgaans in de kerkelijke stijl bij uitnemendheid is: de 
neogotiek, leveren zij voor de Antwerpse begijnhofkerk enkel werk in neorenaissance: het hoogaltaar 
(1885), de communiebank (1888), de preekstoel (1890), beelden en de kruisweg (1891).  
 

hƳ ȊƛŎƘ ƛƴ όƘŜǘύ ŜƛƎŜƴ όDƻŘǎύ Ƙǳƛǎ ǾƻƭƭŜŘƛƎ ΨǾǊƛƧΩ ǘŜ ǾƻŜƭŜƴ όǘŜƴ ƻǾŜǊǎǘŀŀƴ Ǿŀƴ ƴƛŜǳǿǎƎƛŜǊƛƎ 
mansvolk) is er een scheiding aangebracht tussen het terrein dat voorbehouden is voor de begijnen, 
het koor en de dwarsbeuken, én het publiek toegankelijke schip. Dit belet niet dat doorheen het 
manshoog gietijzeren hekken over de gehele breedte van het schip de gelovigen toch nog voldoende 
betrokken de diensten kunnen volgen.  

In het schip ligt een volledig eikenhouten parketvloer, gelegd in blokpatroon. In de 
dwarsbeuken is voor de vloer blauwe natuursteen in een geometrisch patroon samengevoegd met 
witte marmertegels.  

Het kerkportaal is afgewerkt met faiencetegels in art deco, maar deze zijn nu volledig verstopt 
achter het behang. De blauwe hardstenen vloer van het portaal is nog afkomstig uit de kerk van 1617.  
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Het koor  

Het koor is samen met enkele muren van de transeptarmen het enige wat van de 17de-eeuwse 
kerk is overgebleven. Bovendien is het slechts gedeeltelijk in zijn laatgotische stijl bewaard omdat men 
bij de herbouw van het koor in 1827-Ωол ƻǇǘŜŜǊŘŜ ǾƻƻǊ ŘŜ ƎŀƴƎōŀǊŜ ƴŜƻŎƭŀǎǎƛŎƛǎǘƛǎŎƘŜ ǎǘƛƧƭΦ Die toont 
zich in zijn ideaal van evenwicht en rust, wat soberheid aan decoratie inhoudt en een gestrenge 
rechtlijnigheid zoals blijkt uit de (zes) pilasters tussen de (zeven) ramen en die aansluiten op 
evenzoveel geschilderde ribben die convergeren in het midden van het apsiswelfsel. Zo is er een 
centraliserend decoratief motief voor het gehele koor. Om de concentratie te versterken werden alle 
vijf de spitsboogvensters van de oorspronkelijke apsis dichtgemetseld. Omwille van het nodige licht 
zijn dan toch twee van de oorspronkelijke spitsboogvensters bewaard.  

Bij deze stilistische optie hoorde ook een passend hoofdaltaar (1833; zie verder), waarvan enkel de 
(afzonderlijke) bekronende beeldengroep resteert, overigens een laatbarok ensemble dat zich leent 
om de vreugde van God in de hemel weer te geven.  

Bij de grondige herinrichting van de kerk in 1880-Ωум worden ook in de beide koorvensters 
kleurglasramen geplaatst, die bij wijze van compromis enigszins willen overeenstemmen met de 
neoclassicistische aankleding van het koor. Ook voor het nieuwe hoofdaltaar wordt er in 1885 
diplomatisch geopteerd voor de neorenaissance. 

Tegen het gewelf aan straalt de Allerheiligste Drievuldigheid te midden van engelenkopjes. 
God de Vader met scepter en Christus steunen op de globe, teken van hun definitieve heerschappij 
over de ganse wereld. Boven hen in het centrum van de stralenkrans daalt de Heilige Geest neer. Deze 
beeldengroep is het werk van Jozef Peeters (Antwerpen 1804-1885) en behoort tot het oorspronkelijke 
hoofdaltaar van 1833.  

Hoog boven het altaar prijkt het beeld van de Heilige Begga als 
(vermeende) stichtster van de begijnenbeweging met haar attributen de 
kerk en het regelboek waarmee ze de begijnen hier de tekst van Sint-
tŀǳƭǳǎ ǾƻƻǊƘƻǳŘǘΥ ΨvǳƛŎǳƳǉǳŜ ƘŀƴŎ ǊŜƎǳƭŀƳ ǎŜŎǳǘƛ ŦǳŜǊƛƴǘ / pax super 
illos  Ep. ad Gal.  C. VI v. 16Ω ό±rede over allen die deze regel zullen 
gevolgd hebben; Gal. 6:16).  

 
De samenhang tussen beide figuratieve themaΩǎ ǿƻǊŘǘ ōŜǿŜǊƪǎǘŜƭƭƛƎŘ 
door het opschrift dat tegen de rand van het gewelf de begijnen 
aanspoort: Ψ[!UDEMUS DEUM NOSTRUM IN CONFESSIONE BEATAE 
.9DD!9ΩΣ ŘŜ ƻǇǊƻŜǇ uit de metten op de feestdag van de heilige Begga 
(Laten wij onze God loven in de erkenning van de zalige Begga).  

Boven de altaartafel stond tot in 1878 een verguld houten tabernakel in de vorm van de Ark 
van het Verbond, een quasi getrouwe kopie van dat van het Sacramentsaltaar in de Kathedraal. 
Ofschoon lange tijd bewaard in de reserve, heeft het Bisdom Antwerpen het in 2007 onder de hamer 
gebracht.  
 



BEGIJNHOF met de SINT-CATHARINAKERK 
 
 

 
 

~ 15 ~ 
 

Het neorenaissance hoogaltaar is tevens het Heilig 
Sacramentsaltaar waar de geconsacreerde hosties 
bewaard worden in het tabernakel (in verguld koper, 
Jos Junes, 1878), geschonken door juffrouw Victoria 
Van Pelt Het altaar in Carraramarmer is bijzonder 
fraai versierd met laag-reliëfs van het atelier de Boeck 
en van Wint (1883), een geschenk van begijn Ludovica 
Van Geetruyen (Antwerpen, 1817-1889; grootjuffer 
1868-1874, 1884-+1889).). De sierlijke expositietroon 
voor de aanbidding van het heilig Sacrament steekt 
boven het retabel uit, geflankeerd door de kleine 
beeldjes van de 4 evangelisten.  

Onderaan de altaartafel staat heel toepasselijk Het Laatste Avondmaal. Christus zegent brood 
en wijn bij de instelling van de Eucharistie (Lc. 22:15-23). Uiterst rechts zit Judas wat afgewend; hij 
heeft meer aandacht voor de geldbuidel van het verraad in zijn linkerhand. De beschermheiligen van 
de begijnen, Begga met koningskroon, kerkmodel en regelboek en Catharina met koningskroon, 
palmtak en zwaard, staan links en rechts in een aparte nis opgesteld.  

Het retabel verhaalt in 4 taferelen de kindheid en de jeugd van Jezus. Op het eerste tafereel 
(links) De Boodschap van de Engel aan Maria, (Lc. 1:26-38) is de beeldvorming duidelijk: de lichtstraal 
verbeeldt de werking van de Heilige Geest die verkondigd wordt door de Godsgezant, de engel. Verder 
staat De geboorte van Christus (Lc.: 2:6-7), De opdracht van Christus in de tempel (Lc. 2:22-37) en De 
Vlucht naar Egypte (Mt. 2:13-15). Boven het retabel staan de 4 evangelisten garant voor de door hen 
verhaalde geschiedenis, telkens vergezeld met hun traditionele attribuut: Mattheüs met de engel, 
Johannes met de adelaar, Lucas met het rund en Marcus met de leeuw.  
 
De liturgische figuren Aäron en Melchisedek (stenen beelden van J.B. De Cuyper, 1835) die naast het 
hoofdaltaar stonden opgesteld, staan nu in de begijnhoftuin bij de Calvarie (te verweren). 
 
De zes houten beelden in grijstinten tegen de wand van het hoogkoor behoorden oorspronkelijk tot 
een reeks.  
Enkel het (anonieme) beeld van Sint-Antonius van Padua (foto) 
(Lissabon 1195 - 1231), uit ca 1835, met het Jezuskind als attribuut, 
stamt nog uit deze oorspronkelijke reeks. De traditionele bruine pij van 
de jonge baardloze franciscaan is hier vervangen door grijstinten met 
gouden zoom en geknoopte koord om het middel en een gouden pen in 
de rechterhand.  
Verder, van noord naar zuid, staan de beelden die na 1890 uit lindehout 
zijn gesneden door de Boeck en van Wint.  
Sint-Jozef (1891) wordt bekroond met een hemeldak. Gekleed in het wit 
van de zuiverheid, houdt hij Jezus bij de hand en draagt in de linkerhand 
de lelietak. WŜȊǳǎΩ Heilig Hart, in dezelfde stijl, wijst met de linkerhand 
naar zijn brandende Hart van Liefde terwijl hij de kruiswonde in zijn 
rechterhand toont. Ook bij de pendant aan de zuidkant van het altaar, 
Het Heilig Hart van Maria, wijst Maria - met beide handen - naar haar 
hart.  
De beelden van Sint-Barbara, met haar attributen de toren, de kelk met 
hostie en de palmtak en van Sint-Catharina van Alexandrië, met rad, 
zwaard en palmtak, sluiten de rij op het hoogkoor. Beiden 
verzinnebeelden immers de dubbelpolige spiritualiteit van het begijnenleven: actie én contemplatie. 
Al deze beelden zijn in lindehout gesneden en in een mooie neogotische uitvoering in lindehout, in 
grijstint geschilderd met gouden versieringen.  


























